Das Seikilos-Lied

Marc Hoinkis



Inhaltsverzeichnis

O T 1 LT AU oY - PP PPPRRRRTPPRRP 3
2. Die Geschichte der Seikilos-Stele.........ooiiiiiiiiie e 4
3. DaS SEIKIIOS-LIEM. ...ccoiiiiieiiee ettt 5
0 = o1 =4 =T o 410 1S PSP 5
K T [ S OO PTU PP UPRRUPRRRP 7
S C 2 Lo 7] o] o OO OPPRPPRTPPP 8

L L =Y = AU TRV L=Y 041 a0 LK PP 13



1. Einleitung

Die antike griechische Kultur bezog ihre Weltanschauung, ihre Traditionen und Denkweisen zu
einem groRen Teil aus der Musik beziehungsweise der musikalischen Praxis. Vom Makrokosmos,
der Sphdrenharmonie, bei der man davon ausging, dass die Planeten nach musikalischen
Intervallen aufgebaut sind und dadurch Harmonien erklingen, bis hin zum Mikrokosmos, der
einzelnen Person und derer Entwicklung durch Musik. Insgesamt wird dies Apeiron genannt. Die
Musik galt als die Einheit der Gegensadtze, die durch sich selbst miteinander harmonieren.
Weiterhin findet man die Musik und Musikinstrumente immer wieder in der griechischen
Mythologie. So erfand Hermes die Lyra, die Stadtmauer von Theben erbaute sich nur durch das
Lyra-Spiel Amphions, und Orpheus, der durch seinen Gesang die Natur betorte, er6ffnete mit ihm
die Unterwelt, um seine Geliebte zu retten. Die Musik bestimmte groRe Teile der Wissenschaft, der
Philosophie und dem sozialen Leben. Der Kinstler war nicht selbst der Schaffende, sondern das
Werkzeug der Musen, die er anrief. Die Musik konnte Hochzeiten, Feiern, Kimpfe, Beerdigungen

und dhnliches begleiten, einleiten oder bestimmen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt ist die Ethos-Lehre nach Pythagoras und Platon. Sie setzten
bestimmte Musik fiir eine gute Entwicklung eines Menschen voraus, da sie davon ausgingen, dass
verschiedene Harmonien spezielle Wirkungen erzielen kdnnen. So sollen beispielsweise Geflihle
hervorgerufen oder Krankheiten geheilt werden kdénnen. Die wichtigsten Harmonien waren die
phrygische und die dorische. Erstere soll aufwiihlend, letztere beruhigend wirken. Weiterhin sahen

sie eine Gefahr darin, Musik zu verandern, da sich dadurch das Leben und die Gesellschaft andere.

Naheliegend ist nun, dass die Griechen zusatzlich das erste Notationssystem entwickelten, dass
sich auf Buchstaben bezieht und bei dem jedes Zeichen fiir eine andere Tonhéhe steht. Anders als
im heutigen westlichen Tonsystem wird kein Notensystem mit einer raumlichen Wahrnehmung
verwendet, sondern nebeneinander stehende Symbole, die mit Akzidentien versehen sind. Zu
erwahnen ist noch, dass sie Tonleitern, im Gegensatz zu heute, absteigend betrachteten. Quellen

dafiir sind unter anderem Vasen, Mythen, Inschriften, Papyri, Tonfragmente oder Instrumente.

Den Griechen verdanken wir die Musiktheorie, das Tonsystem, die Musikasthetik und die
Musikphilologie. Sie pragten Fachbegriffe wie Harmonie, Melodie oder Rhythmus. Auch die
Anfange der wissenschaftlichen Ausarbeitung von Musik stammen von den Griechen. Neben der
Errechnung von Ganzton, Leimma, Apotome und pythagoreischem Komma stellten die

Pythagoreer ebenfalls die Tetraktys auf. Sie stellt durch die Zahlen eins, zwei, drei und vier eine



Pyramide die die Zahl Zehn beinhaltet dar, welche fir ein gesamtes und Vollkommenes stand. An

ihr kann man die Intervalle ableiten und die Weltharmonie verstehen beziehungsweise aufzeigen.

Die moderne Musiktheorie und die antike Griechische Musiktheorie scheinen mittlerweile eine
Einigkeit gefunden zu haben. Sie lasst sich aber nur bis zu einem gewissen Grad auf die antike
griechische Musik beziehen. ,While this consensus can and should be defended in several
problematic areas, it may be profitably challenged and limited by a careful-if experimental-
application of ancient Greek music theory to ancient Greek music.“* Ahnlich dem Versuch,
Aristoteles ,Poetik” auf noch bestehende altgriechische Tragtdien zu beziehen. Aristoteles
unternahm weniger den Versuch der praktischen Anwendung, als das Aufstellen von Definitionen
und Theorien. Daher kann Aristoteles nur auf einen gewissen Teil der antiken Tragddie angewendet

werden.

Eine ahnliche Situation gibt es auch fir die antike griechische Musiktheorie. Durch
Zusammenschluss der Theorien von Arestoxenus, Cleonides, Bacchius und Aristides Quintilianus ist
es moglich, die noch vorhandenen Fragmente des antiken Griechenlands zu untersuchen.
Manchen der Fragmente fehlt eine komplette und befriedigende musikalische Analyse. Teile der
Annahmen Uber die antike griechische Musiktheorie scheinen wenig oder gar keinen Anklang in
der heutigen Musik zu finden. Einige der Fragmente scheinen zu kurz oder zu verwirrend zu sein,
um eine Analyse durchzufiihren. Aber eine solche Bezugnahme wiirde beweisen, dass die
aristoxenische Musiktheorie auf Fragmente anwendbar ist und das jemand diese Theorie einmal
verstanden haben muss?, ,and that once one understands the technical aspects of theory, he can

appreciate more fully the aesthetic qualities of music itself.?

Im folgenden soll die Seikilos-Stele vorgestellt und ihre Inschrift analysiert werden.

2. Die Geschichte der Seikilos-Stele

Die Seikilos-Stele ist ein altgriechischer Grabstein, der allgemein auf 1. Jh. v. Chr. bis 2. Jh. n. Chr.

datiert wird. Genauere Untersuchungen der Buchstaben ordnen sie aber speziell in das zweite

1 Jon Solomon: The Seikilos Inscription: A Theoretical Analysis. In: The American Journal of Philology. Verdffentlicht
von der Johns Hopkins University PressS.456

2 Vgl Ebd. S.456-457

3 Ebd. S.457



Jahrhundert nach Christus ein. Auf ihr ist ein flinfzeiliges Epigramm und ein Lied mit Notation
eingraviert. Gefunden wurde sie in Aidin bei Tralles auf einer Baustelle und gehorte daher dem
Baustellen-Leiter Eduard Purser. Dieser hatte die Absicht, die Stele bei sich zu Hause zu behalten
um sie als Podest fiir Blumenvasen zu benutzen. Da sie nicht sicher stand, sagte er den Sockel
grade und so ist ein Teil des Seikilos-Liedes verloren gegangen. Spater vermachte er sie seinem
Schwiegersohn de Jongh, der in Buca in Izmir lebte. Als Griechenland im September 1922 gegen
die Turkei im Krieg verlor, sicherte ein hollandischer Konsul wahrend den Unruhen die Stele und
vermachte sie wiederum seinem Schwiegersohn Willem Daniels. Dieser brachte sie (iber Istanbul
und Stockholm nach Den Haag. Im Jahre 1966 erwarb das Nationalmuseum von Kopenhagen die

Stele. Am 06.12.1967 publizierte J. Raasted den Grabstein erneut in einem seiner Werke. *

Die Seikilos-Stele ist eine der wenigen fast vollstandig erhaltenen Notations-Aufzeichnungen aus

dieser Zeit.

(Abb.1 die Seikilos-Stele)

3. Das Seikilos-Lied

3.1 Epigramm

Wie schon erwahnt befinden sich auf der Seikilos-Stele ein flinfzeiliges Epigramm und ein Lied mit
Notation. Als Epigramm bezeichnet man eine kurze Vers In- oder Aufschrift, die meist auf Vasen,
Bechern, Grabstelen oder dhnlichem zu finden waren. Am haufigsten waren letztere, die den

Namen des Verstorbenen und einen Grull beinhalteten. Weiterhin bezeichneten sie auch den

4 Vgl. Egbert Péhimann und Martin L. West, Documents of Ancient Greek Music, Oxford 2001. S.90



Gegenstand, auf dem sie sich befanden und wiesen ihm eine Bedeutung zu. Zudem dienten sie

dem Wachhalten von Erinnerungen und der Weihung von Gegenstdanden.

Das Epigramm begleitet die griechische Geschichte durch ihre gesamte Entwicklung. Alteste Belege
fallen mit den ersten Beispielen alphabetischer Schriften zusammen. Die verwendeten Metren
waren haufig das Hexameter, das daktylische Pentameter oder das jambische Trimeter. Der
beschriebene Anlass war immer real und konnte 6ffentlich oder privat sein, wie zum Beispiel ein

Sport-Turnier oder ein Begrabnis. °

Das Epigramm nimmt die ersten flnf Zeilen der Inschrift ein.
Der Text des Epigrammes in altgriechischer Schrift:

EIKQN H AlIGOZ

EIMI- TIOHZI ME

2EIKINOZ ENOA

MNHMHZ AOGANATOY

2HMA MNOAYXPONION

Eine mogliche Ubersetzung ins deutsche kann wie folgt lauten:
Ich bin ein Bild in Stein;

Seikilos stellte mich hier auf,

wo ich auf ewig bleibe,

als Symbol zeitloser Erinnerung

Man kann hier deutlich die Charakterziige des Epigramms erkennen. Es beschreibt den Gegenstand
als ,ein Bild in Stein“, dass dort von Seikilos aufgestellt wurde. Weiterhin beschreibt es die

Bedeutung der Stele als ,, Symbol zeitloser Erinnerung®”.

5 Vgl. "Epigramm." Der Neue Pauly. Herausgegeben von: Hubert Cancik,, HelImuth Schneider (Antike),
Manfred Landfester (Rezeptions- und Wissenschaftsgeschichte). Brill Online, 2016. Reference.
Universitaetsbibliothek Wirzburg. 14 January 201 S.3



3.2 Text

Der Text des Seikilos-Liedes besteht aus einem sechszeiligen Gedicht im jambischen VersmaR. Die

Buchstaben lassen es auf das zweite Jh. n. Chr. datieren. Charakteristisch dafiir sind zum Beispiel

Schweif-Serife, die besonders bei den Buchstaben N (Ny), M (My), € (Epsilon) und X (Sigma)
auftreten. Weiterhin befinden sich Bindungen zwischen den Buchstaben N (Ny), H (Eta) und M
(My), was ebenfalls ein Indiz fiir diese Zeit ist. Weitere Schreibweisen sind die besondere Form des

Q (Omega) und das ® (Phi) mit Verlangerung. (vgl. Abb.2 )°

A o Alpha N v Ny

B B Beta EEXi

I' vy Gamma O o Omikron
A & Delta IIn Pi

E £ Epsilon P p Rho

Z § Zeta 2~ o Sigma
H 1 Eta Tt Tau

6 8 Theta Y v Ypsilon
I 1 Iota O ¢ Phi

K x Kappa X % Chi

A A Lambda Wy Psi
Mp My Q © Omega

(Abb. 2 die griechischen Buchstaben)

Die griechische Schreibweise in Umschrift sieht wie folgt aus:

Hoson zés, phainou

méden holos sy lypou

pros oligon esti to zén

to telos ho chronos apaite

6 Vgl. Egbert P6himann und Martin L. West, Documents of Ancient Greek Music, Oxford 2001. S.90



Eine mégliche deutsche Ubersetzung kann wie folgt lauten :

Solange du lebst, tritt auch in Erscheinung

Traure Uber nichts zu viel

Eine kurze Frist bleibt zum Leben

Das Ende bringt die Zeit von selbst.

Die Aussage, dass Seikilos-Lied sei ein Skolion ist schwer zu bekraftigen. Es beinhaltet einige
Charakterziige die auch das Skolion aufweist, beispielsweise der lebensbejahende Inhalt oder der
(relativ) einfache Aufbau der Melodie-Struktur. Andererseits widerspricht es beispielsweise der
Ublichen Singweise im betrunkenen Zustand, zu der keine Anweisung auf der Stele zu finden ist.

Weiterhin waren Skolien in der Regel improvisiert.

Mann kann vermuten, dass das Seikilos-Lied ein beriihmtes Skolion war, das seinen Weg auf die

Grabstele gefunden hat, Beweise dafiir existieren aber nicht.’

3.3 Notation

Grundsatzlich tauchen in der Literatur zwei verschiedene Annaherungen an eine Transkription in
das zeitgendssische Notationssystem auf. Eine, die das Stick im 6/8 Takt in acht Takte einteilt und
bei P6himann® zu finden ist und eine weitere, die das Stiick im 12/8 Takt in vier Takte einteilt und
den vier Versen des Stlickes entspricht. Letztere ist in , Norton Anthology of western Music” zu
finden. In dieser Arbeit soll zum besseren Verstandnis die Transkription P6himanns herangezogen

werden. (Abb.3)

Das griechische Notationssystem besteht aus altgriechischen Buchstaben. Jeder dieser Buchstaben
steht fir eine andere Tonh6he, im Gegensatz zur heutigen westlichen Notationsweise, in der die
Platzierung des Notenkopfes im Notensystem die Tonhohe angibt. Akzidentien wie Hyphen, also

Bindebogen, oder Arsis und These, also Hebungen und Senkungen geben den Rhythmus an.

7 Vgl. Aikaterini Giampoura: Das Seikilos Lied. Institut fiir Musikwissenschaft an der Humboldt-Universitit zu Berlin.
S.9-12
8 Vgl. Egbert Péhimann und Martin L. West, Documents of Ancient Greek Music, Oxford 2001. S. 89



In der Regel wird die Notation in Triaden eingeteilt. Das altgriechische Notationssystem ist fiir den

Ausdruck von drei verschiedenen Genera geeignet: Diatonisch, Chromatisch und Enharmonisch.

Weiterhin konnten mit diesem Tonsystem Vierteltone ausgedriickt werden.

Das Stlick befindet sich ganzlich im diatonischen Genus, es gibt keine Modulation oder Spriinge in
die Chromatik oder Enharmonik. Die gleichmalige Diatonik und das Fehlen von Variationen
bekraftigt die Annahme, dass das Stiick sehr einfach gehalten werden sollte. Die Diatonik wird als
der alteste und natirlichste ,tonus” beschrieben, der sogar von ungelibten Singern gesungen
werden kann. Aufgrund der Auswahl des Genus kann die Stimmung des Stlicks als ernst und
andachtig beschrieben werden. Es strahlt Respekt vor den Verstorbenen aus. Weniger wurde das
Stiick als sorgfiltig ausgearbeitetes und virtuoses Ubungsstiick komponiert, dafiir wire vielmehr
der enharmonische oder diatonische Genus verwendet worden, welche beide komplexe

Modulation erlauben.

Die Melodie des Stiicks verlduft auf- und absteigend fast ganzlich im Tonumfang Tonika-Quinte (a-
e’) und der Untersekunde der Tonika (g). Lediglich das Ende fallt aus der Reihe, indem die Melodie

in einer traditionell anmutenden pentatonischen Kadenz auf die Unterquarte der Tonika (e) abfallt.

Seikilos epitaph

A & . I\ ‘ \
! e T—— 5w o 5 1
Strumento I ] I I I I } } } Ir) T 1 ! I L i b o }
. E E ! e
a c# D E D c# D g p cx b a b g
- | N— T e ] ! ]
ottt ] e
. ——— —— b c# b i
a C# E D C#D c 2 9 a D E C# a a a f& e

(Abb.3 Transkription des Seikilos-Lieds nach P6hlmann)

»The piece contains thirty-seven notes which fall on eight different (conventional) pitches: e', d',
c#t', b, a, g, f#, and e. One glance at the tables preserved in Alypius' Eisagoge mousike ( 378 Jan)
will show that the symbols [...] belong to the diatonic lastian (lonian) tonos, and comparison with
other tables in Alypius will show that this particular group of notational symbols belongs to only
the diatonic lastian tonos. The correct identification of the scalar situation of the piece permits us

to label the notes correctly in the lastian tonos.”®

9 Jon Solomon: The Seikilos Inscription: A Theoretical Analysis. In: The American Journal of Philology. Verdffentlicht
von der Johns Hopkins University Press. S.459-460



Diese Aussage trifft aber nur dann zu, wenn man von der Mese als ersten Ton ausgeht. Wenn man
von den drei konsekutiven Ganztonen zwischen den vier Ténen g,a,h,c# ausgeht und wenn der
dritthdchste' Ton dieser Gruppe als Mese bezeichnet wird (solange sich zwei Ganzténe zwischen
und ein einzelner Ganzton dariiber befinden), muss der Ton h die Mese sein. Die anderen Tone
kdnnen dann nach ihrer Beziehung zur Mese benannt werden. Hierzu wird eine Benennung

«ll

gewahlt, die dem ,Greater Perfect System“** unterliegt. ,,C (a) lichanos meson, (g) parhypate

meson, X (f#) hypate meson und (e) lichanos hypaton; proceeding up the scale from mese one can

label K (c#') paramese, | (d') trite diezeugmenon, and Z (e') paranete diezeugmenon.“*?

Dies identifiziert die Noten mit der ,dynamic nomenclature”, aber die Griechen bendétigten
ebenfalls die ,thetic nomenclature”. Die ,dynamic nomenclature” definierte die Funktion eines
bestimmten Intervalls, wohingegen die ,thetic nomenclature” die Hierarchie der Intervalle
innerhalb einer Skala bestimmte. Die vorher genannten Notennamen, entlehnt aus dem , Alypian
table“® reprasentiert die ,dynamic nomenclature”. Darauf beruhend wiirde der melodische
Schwerpunkt des Stiicks auf ,, Z (e'-paranete diezeugmenon), C (a-lichanos meson), und (e-lichanos
hypaton)“** liegen wobei diese Noten keine feststehenden wéren. Auf der ,thetic nomenclature”
beruhend wiirden sich die Bezeichnungen in Z (nete diezeugmenon), C (mese) und I ( hypate
meson) dndern und die Noten wiirden fest stehen.” So entsteht eine Skala mit den Abstidnden

GT-HT-GT-GT-HT-GT-GT, die als ionisch oder iastisch zu bezeichnen ist.

Wenn man von der tatsachlichen Hohe der Tone absteigend ausgeht, entspricht die Notenreihe
einer phrygischen Tonleiter und ist auf den beiden phrygischen Tetrachorden e-d-cis-h und a-g-fis-e

aufgebaut.

10 Die Aussage, dass Solomon in dem Zitat ,,If there are three consecutive wholetones between the four notes ¢ (g), C
(a), O (b), and K (c#'), and if the second highest note of that section...” von dem zweithochsten anstatt dem
dritthochsten Ton spricht, widerspricht dem Rest seiner Aussage, da ansonsten keine zwei Ganzténe unter,
beziehungsweise ein Ganzton lGber dem Ton stehen wiirden. AuRerdem benennt er explizit ,,b“ (zu deutsch der Ton
h) als die Mese, der zweithdchste Ton der Gruppe ist aber das ,,a“. Weiterhin bezeichnet Martin L. West in ,,Ancient
Greek Music” den Ton ,,b“ ebenfalls als Mittelpunkt der Harmonie. (vgl. ,,Ancient greek music” S.301) Aufgrund
dieser Schlussfolgerung wird hier ungleich der Quelle vom dritthéchsten Ton gesprochen.

11 Jon Solomon: The Seikilos Inscription: A Theoretical Analysis. In: The American Journal of Philology. Verdffentlicht
von der Johns Hopkins University Press. S.460

12 Ebd. S.460

13 Ebd. S.459

14 Ebd. S461

15 Vgl. Ebd S.461
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(Abb.4 Die Notationszeichen und deren Intervall-Abstande im Vergleich zu der Abschrift des

Seikilos-Liedes)

Mangel an Facsimilia und Fotografien lieRen friihere Forscher unsicher Uber die Richtigkeit der
Transkription. Vor allem bei den Hyphen, Arsis oder Langenakzenten. Seit dem das Original wieder

aufgetaucht ist haben sich manche Fehler als Makel auf der Oberflache herausgestellt.

Manche Folgewidrigkeiten die Rhythmik betreffend bleiben dennoch bestehen. Das Hinzufiigen

eines Uberfllssigen Punktes Uber der letzten Note in z.6 war vermutlich nur ein Fehler des

III

Steinmetzen, der die Inschrift gravierte. Ebenfalls der Makel liber dem ersten ,1“ in z.4 in der

Thesis wird auch nur ein Fehler oder eine Beschadigung sein.

Ein Irrtum muss es gewesen sein, dass oAWC mit Z @ , hingegen aber yovect mit | K |
notiert wird. Diese Rhythmik-Angaben haben den selben Wert.

Weiterhin ist in z.4 die letzte Silbe mit ¢ X_"II versehen. Aus analogen Schliissen wiirde man aber

— |
C X1 erwarten. Man vermutet, der Metz habe keinen Platz mehr gehabt, ein langeres ,Trisem“

einzugravieren.

In den Gruppen O @ in z.3 muss der Zeitwert offensichtlich geteilt werden in J" , damit er

mit der Betonung des jambischen Metrums, dem das Lied unterliegt (ibereinstimmt. (Vgl. Abb.4)



Die Oberflache der vorletzten Zeile ist unbeschadigt. F. Marx vermutet gytep sei die Abkirzung

des Namens des Vaters (Euterpes) von Seikilos. Die Gravur ,c¢n“, die Ramsay in der Mitte der
letzten noch vorhandenen Zeile liest ist ebenfalls unbeschadigt und bedeutet so viel wie ,am
leben”. Moglicherweise ist dies ein Hinweis darauf, dass die Inskription zu Lebzeiten der betroffen
Person gesetzt wurde. Falls der Name des Vaters tatsachlich Euterpes war, deutet dies darauf hin,

dass Seikilos einer Familienlinie von bekannten Musikern entspringt.
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